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forarbejder til en registrering af folkelig Bror-
son-sang. Mogens Helmer Petersens tidlige dod
i 1996 lod hans arbejde forblive ufuldendt, og
det er derfor verdifuldt, at Johs. Enggaard Stid-
sen i tre tilleg til sin fremstilling har varet i
stand til at bringe resultater af Mogens Helmer
Petersens projekt, dels i form af en projektbe-
skrivelse, dels i form af to registranter.

Pa grund af det omfattende dokumentariske
materiale, der laegges frem i bogen — tekst- og
melodisamlinger, registranter mv. — er det ikke
nogen let lest fremstilling bortset fra de forste
ca. 100 sider, der beretter om de gudelige for-
samlingers historie, dansk salme- og salme-
bogshistorie og specielt om De stxrke Jyders
bevagelse. Som sanghistoriker har jeg iser haf-
tet mig ved fremdragelsen af to hdndskrevne
melodisamlinger (kap. VI), hvis kilder er blevet
identificeret med hjzlp fra professor Henrik
Glahn, og desuden ved kapitlet om De starke
Jyders syngemade (kap. IX), der med stotte hos
musiketnologer og viseforskere konkluderer, at
De stzrke Jyder har befundet sig i en gammel
faellesnordisk tradition for melodifremforelse og
omsyngning af mundtligt traderet stof, der i
dette tilfelde bygger pa dansk salmetradition fra
Hans Thomisens salmebog (1569) til Kingos
Gradual (1699) og senere pi melodistoffet til
Brorsons tekster, hvis herkomst stort set stadig
er et uopklaret omrade.

Det var Kingos salmebog, der blev brugt i
gudstjenesten, og i hjemmet til husandagterne
var det i hovedsagen “Brorson salmebog” — den
sammenforing af Troens rare Klenodie (1739ff.)
og Svane-Sany (1765), der som én salmesamling
udkom i mange oplag op gennem det 19. dr-
hundrede. I kap. X fremlagger forfatteren en
fortegnelse over de bandoptagelser, stammende
fra 1933 til midten af 1960’erne, der i dag er de
eneste bevarede vidnesbyrd om syngemaden i
Oster Snede sogn, efter at den gamle Kingo-
og Brorson-sang nu helt er forstummet.

Jeg kan have mine forbehold over for for-
fatterens egne (?) transskriptioner af eksempler
fra disse bindoptagelser, som med kommenta-
rer medtages som musikbilag i bogen. F.eks.
har jeg svart ved at opfatte nr. 2, “Den signede
dag er os beted”, som en variant af melodi nr.
211 M.K. Sands 30 Melodier til kingoske og andre
gamie Salmer, 2. samling (1915), men der menes
miske samlingens nr. 2; man er ogsd i tvivl
om, hvorvidt transskriptionernes mange otten-
dedelspauser skal opfattes bogstaveligt, som
fjerdedelspauser eller som vejrtrakningspauser.
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Selvom forfatteren i indledningen til melodi-
bilaget havder det modsatte, si er der dog i
transskriptionerne tale om en rytmisk notation.
For en sanghistorikers snavre interessefelt har
Johs. Enggaard Stidsens grundige fremstilling af
De starke Jyders historie sin uomtvistelige vardi
i det store dokumentariske materiale, der her leg-
ges frem til belysning af bevagelsens musikalske
tradition. Det er sd op til andre at bearbejde det.
Og for en sanghistoriker som for enhver anden,
der onsker at leve sig ind i miljoet bag en dig-
terisk og musikalsk tradition, som den i dette
tilfaelde eksisterede i @Oster Snede sogn gennem
150 dr, er bogen en bide kundskabsrig og varmt
indforstdet skildring af en kreds, der nok luk-
kede sig om sig selv og sin tro, men som med
denne fremstilling er blevet dbnet for omver-
denen. Jeg lader forfatteren fi de sidste ord:
“Det har aldrig varet min hensigt med denne
bog at begrave mig i fortiden, men at forsoge
at forstd mine og mine slegtninges forudsat-
ninger for det liv, vi har at leve i dag” (s. 361).
Niels Martin Jensen

Claus Rollum-Larsen: Impulser i Kobenhavns
koncertrepertoive 1900-1935. Studier i presentatio-
nen af wy, iser udenlandsk instrumentalmusik
(Danish Humanist Texts and Studies 25). Det
Kongelige Bibliotek & Museum Tusculanums
Forlag, Kebenhavn 2002. 2 bind, 310 + 382 s.,
ill., ISBN 87-7289-656-6, ISSN 0105-874.6, kr. 398.

I tva vackra band, rikligt forsedda med illustra-
tioner i form av fotografier, avtryck av program-
blad och brev m.m., presenterar Claus Rollum-
Larsen hiar vad som enligt forordet dr en
reviderad och utvidgad utgdva av den forsta
delen av hans ph.d.-avhandling, Dansk instru-
mentalmusik ca. 1910-1935: En stilhistorvisk studie
pa baggrund af undersogelser af den ny musiks ve-
presentation i periodens kobenhavnske koncertliy
(Kebenhavns Universitet 1995). Det som star i
fokus i den nu utgivna publikationen ir alltsd
det som i avhandlingen utgjorde bakgrunden,
och huvudféremilet preciseras som “at pavise,
under hvilke omstendigheder og i hvor hoj
grad ny udenlandsk instrumentalmusik blev op-
fort i Kebenhavn i perioden ca. 1900-1935” (s. 7).

Publikationen ir indelad i tvd band dir det
forsta utgor textdelen, dven om det ocksa hir
finns rikligt med tabellariska framstillningar,
medan det andra enbart dgnas dt diagram och
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repertoarforteckningar. Det forsta bandet dr,
undantaget inramande inledning och avslutning,
indelat i fyra avsnitt, ddr man forst bjuds pa en
liten forhistoria, en exposé Gver musikforenin-
gar och konsertserier i K&penhamn ca 1836-1900.
Direfter foljer en 6versikt 6ver det kopen-
hamnska konsertlivet under den aktuella perio-
den: om Képenhamn som musikstad, vilka or-
kestrar som fanns och hur de var organiserade,
vilka konsertsalar som stod till buds samt na-
got om den mekaniska musikreproduktionens
och radions inverkan pa konsertlivet. Den mest
omfattande delen ér den tredje dir den instru-
mentalmusikaliska repertoaren presenteras. En-
ligt avsnittsrubriken ska det handla om “Den ny
udenlandske instrumentalmusik”, men det gors
mdnga undantag darifrin, sa att dven mycket
av savil dansk som dldre musik medtages i fram-
stallningen. Barande for uppliggningen i det
hir avsnittet 4r en indelning Rollum-Larsen gor
mellan det allminna konsertlivet samt foren-
ingar och sillskap fér ny musik. Det fjirde av-
snittet gir i bokstavsordning igenom de ut-
lindska tonsittare som uppforts i Kopenhamn
under den aktuella perioden och listar vilka av
deras verk som framforts i vilka ssmmanhang.
Det andra bandet, slutligen, presenterar dels
diagram 6ver framféranden av utvalda tonsit-
tares verk, dels konsertforteckningar savil for
det allminna musiklivet som for de dtta sir-
skilda sillskap studien tar upp.

Som sin grundliggande utgdngspunkt arbe-
tar Rollum-Larsen med repertoarférteckningar
som, vilket angivits, indelats i tva huvudkate-
gorier. Dessa ska i sin tur utgoéra underlag for
en undersokning av under vilka omstindighe-
ter ny utlindsk musik uppfordes samt i vilken
grad denna var forbehéllen sirskilda foreningar.
Lasningen bjuder dock pi en hel del att for-
undras over. I inledningen far man veta att
“Som definition af begrebet ny musik er valgt:
varker af komponister fodt fra og med 1860”
(s. ). Rollum-Larsen gor dirmed en mycket
vid avgrinsning av ‘ny musik’ som forutom att
den undviker en gingse uppfattning av ny mu-
sik som en musik som bryter med 1800-talets
kompositoriska och estetiska doktriner, likvil
innefattar sdvil denna som allt som éverhuvud-
taget kunde uppfattas som ny musik i Képen-
hamn under den valda perioden, samt dessutom
naturligtvis ocksd mycket som av olika skil och
i olika sammanhang inte uppfattades som ny
musik. Denna vidd kan gora det svirt att ge
begreppet en birande roll i en undersokning,
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och det visar sig ocksd snart att Rollum-Larsen
utéver den angivna definitionen dven laborerar
med begrepp som t.ex. ‘den nyeste musik’ och
att han inom vad han definierat som ‘ny musik’
dterkommande skiljer mellan ‘senromantiska’
och ‘radikala’ tonsittare, for att visa pa olika
sammanslutningars konservatism respektive
framdtanda, ndgot som inte liter sig goras om
man haller sig till den i inledningen givna defi-
nitionen. Pa sidan 85 dyker dven kategorin ‘ton-
sittare fodt 1870-1900” upp som ett led i att visa
pa ett sillskaps traditionella programpolitik, men
denna kategori forsvinner lika plotsligt som den
kom och fir ingen vidare inverkan pa framstill-
ningen som helhet. Vad som i undersékningen
verkligen giller som den birande definitionen
av ‘ny musik’ blir ddrmed oklart, vilket bidrar
till att gora framstillningen svargripbar.

Ett liknande resultat fir vissa oklarheter i de
kategoriseringar Rollum-Larsen gjort. For att
bara ta ett exempel kan man undra varfér Klas-
sisk Musikforening, som 1927 bildades for att
“forsoge at danne en modvagt til den moderne
musiks naragtighed” (s. 154) fatt ta plats bland
sillskapen for ny musik. Ar det for att Rued
Langgaard ledde sillskapet och sjilv fick verk
framforda diri, eller 4r det p.g.a. den hoga fre-
kvensen framforanden av verk av Bruckner, som
i och med sin sent intridande kompositions-
verksamhet fatt en hedersplats inom Rollum-
Larsens definition av ‘ny musik’ Eller dr det
bara darfor att foreningen passar dnnu samre i
den andra kategorin, det allmidnna konsertlivet?
Nigon argumentation for vilka sillskap som ges
plats i vilken kategori finns namligen inte.

Det ir ganska ofta man pa detta sitt blir
konfunderad och pa egen hand maste gissa sig
till vad som ligger bakom Rellum-Larsens stall-
ningstaganden. Det hade utan tvivel underlit-
tat om forfattaren bemddat sig om att vara mer
utforlig i sina forklaringar av varfoér han gjort
de val och sorteringar han gjort, och, inte minst,
vilka slutsatser han menar skall dras ur fram-
stillningarna. Man far ndrmast intrycket att han
skyr sivil resonerandet kring som interprete-
randet av de uppgifter han tar fram, som vore
det mer ‘objektivt’ att bara presentera data, och
det ligger nira till hands att tro att formule-
ringen “Tallene afspejler selvsagt [...]” som ater-
finnes pa sidan 171 stir som ett outtalat motto
for hela framstillningen. Men det ér aldrig sjalv-
klart vad tal har att siga och resultatet blir en-
dast att interpretation och reflexion helt 6ver-
limnas 4t ldsaren.
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Med allt detta sagt méste man dock ga vi-
dare och fraga sig: Vilken roll spelar egentligen
de definitioner och inordningar samt avvikelser
ddrifrin man moter i framstillningen? Det be-
ror pa vad man viljer att betrakta publikatio-
nen som. Liser man den som en undersékning
far det givetvis stor betydelse, och inkonsekven-
serna ddri blir da till problem. Om man dére-
mot viljer att se publikationen som nagot som
den verkar forsoka att inte vara sd framtrider
ett annat virde. Paradoxalt nog gor just bristen
pa argumentation och tydliga slutsatser att det
inte finns ndgonting som star och faller med de
definitioner och sorteringar som gors, och det
gor det ocksd mojligt att frimst se framstill-
ningen som en grundlig presentation av ett om-
fattande material. Och som sidan, som utgings-
punkt for vidare forskning, har publikationen
ett stort virde. Det dr otvivelaktigt ett mycket
rikt material som hir samlats inom fyra parmar,
och Rollum-Larsens varierande presentations-
modeller har resulterat i en rad olika tabella-
riska, statistiska och lexikala framstillningar som
kan vara mycket hindiga for den som soker alle-
handa informationer inom det berorda omrai-
det. Darmed kan alla de som jobbar och kommer
att jobba med arbeten som har beréringspunk-
ter i Képenhamns musikliv under forsta delen
av 1900-talet komma att finna stor nytta i den
hir boken.

Per Olov Broman

Jens Brincker: Det moderne og det ny. Musikhisto-
rier 1890-1950. Systime, Arhus 2002. 231 s., ill.,
noder, ISBN 87-616-0346-5, kr. 290.

Palle & Ursula Andkjer Olsen: Ny musik efter
1945. Systime, Arhus 2001. 394 s., ill., noder,
ISBN 87-7783-486-0, kr. 370.

Disse to boger er en del af Systimes serie af
musikhistoriske fremstillinger, som tilsammen
onsker at dakke i hvert fald hovedparten af den
vestlige musikhistorie. Gransende op til Jens
Brinckers bog og til dels overlappende med den
er Orla Vinthers Musikken i 1800-tallet. Roman-
tik og impressionisme fra 1995 og Jens Brinckers
egen Wien. Drommeby o5 undeygangsstad fra
1993, der har musikken i Wien omkring 1900
som tema. Palle og Ursula Andkjer Olsen
videreforer pa trods af det drstalsmassige over-
lap i titlerne historien, hvor Brincker slipper den,
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med gennembruddet af efterkrigstidens moder-
nisme i slutningen af 1940’erne.

Jens Brinckers Det moderne oy det ny henven-
der sig til et bredt publikum af musikstuderende
pa gymnasiernes hojniveau, seminarier, konser-
vatorier og universiteternes bacheloruddannel-
se samt til det interesserede musikpublikum i
ovrigt (s. 4), mens Andkjer Olsen mere speci-
fikt henvender sig til gymnasieskolens musik-
valgfag samt “alle der er interesserede i at
komme i lag med den ny musik, men savner et
udgangspunkt” (s. 9). Denne forskel prager bo-
gerne: Brinckers fremstilling er mere gennem-
skrevet, forsynet med lobende litteraturhenvis-
ninger i noterne, og har generelt et hojere
ambitionsniveau. Andkjar Olsen har tydeligvis
indrettet bogen efter gymnasieskolens behov for
klart afgrensede emner. Videre forudsatter
Brincker musikken bekendt, mens Andkjer OI-
sen tager udgangspunkt i dens ukendthed, hvil-
ket ogsd prager fremstillingen, og endelig har
musikken forskellig status: Andkjer Olsen har
som ambition at fore laseren via en behandling
af musikkens astetiske og historiske baggrund
frem til en oplevelse og fordybelse i det enkelte
vark, mens Brincker i hojere grad sigter pa at
anvende musikeksemplerne som indgang til en
forstaclse af sammenhangen mellem varket og
dets kontekst.

Begge boger vil uden tvivl fa stor udbredelse,
og det er givet, at de specielt i forhold til gym-
nasiet opfylder et udtalt behov, men ogsa for
andre, der gerne vil lese om det 20. arhundre-
des musik pa dansk, er det vaerdifulde udgivel-
ser. Nar kritikken af Brinckers bog i det folgende
er foldet ud i forhold til Andkjar Olsens, skyl-
des det bogens ambitionsniveau, idet den eks-
plicit henvender sig ogsa til universitetsstude-
rende — der uden tvivl vil benytte begge boger
— og intenderer at vare “opdateret med de ny-
este forskningsresultater” (s. s). I kraft af sit note-
apparat abner den sig for kritik, idet forst kilde-
henvisninger gor en egentlig kritik mulig, og
den er derfor i forhold til universitetsstuderen-
des behov ogsi en ‘bedre’ bog.

Brinckers bog er delt i to hovedafsnit, som
daxkker perioderne 1890-1920 0g 1920-1950.
Inden for hvert afsnit er der lagt samme geo-
grafisk-kulturelle raster ned over stoffet med
kapitler om Vesteuropa (efter 1920 Vesteuropa
og USA), Osteuropa og Centraleuropa. I tilleg
har forste afsnit to komponist-kapitler om hen-
holdsvis Arnold Schénberg og Igor Stravinskij.
Periodiseringen folger Neues Handbuch der



